PARA REMEMORAR O ACONTECIMENTO

Mariana Luz Pessoa de BARRQOS

“A vida é um romance sem enredo
(De um manuscrito de José Egon Barros da Cnha)”!

(NAVA, 2003, p. 11)

Nos géneros autobiogréficosz, busca-se resgatar o passado, o que
estd ausente. Apenas a linguagem é capaz disso. A linguagem constroéi a
imagem presente de um passado que s6 existe na memoria. E, como bem
mostra Ricoeur (2003, p. 16), a auséncia, da qual fala essa imagem, pode
ser a auséncia de uma ficgdo, de uma fantasia, de uma alucinagao ou de
uma coisa real, o que traz a tona a problematica da fronteira entre a
memoria e a imaginacao, a lembranca e a ficgdo. A dificuldade de
estabelecer os limites entre o “real” e o ficcional parece ser exacerbada,
entdo, pelos discursos da memoria.

Para tratar dessa questdo crucial aos géneros autobiograficos, vamos
trabalhar com o conceito de contrato de veridiccao. Nao é tarefa de um
estudioso do discurso estipular o grau de ficcionalidade dos textos de
acordo com sua relacdo com referentes reais ou nao reais. Greimas (1983),
herdeiro da tradicdo saussuriana da linguagem, nao leva em conta um
referente externo ao texto ao abordar a questio da verdade nos
discursos. Pelo contrario, mostra que a problematica da verdade pode ser
interpretada como a inscri¢ao e, assim, a leitura das marcas que fazem
um discurso-enunciado apresentar-s€é COmo verdadeiro ou falso,

' A partir do 5° volume de suas memdrias, o narrador, Pedro Nava, afirmaique pdassara 8
, v » * " (ero
narrar a histéria de seu primo-amigo, que & coincidentemente, “uma especie ce Xerox

da sua” (NAVA, 2003, p. 110).

z Inicialmente, podemos definir os géneros autobiogréﬁ.
discursos em que ha efeito de identidade entre enunci
enunciado.

cos como aqueles realizados em
ador, narrador e ator central do
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mentiroso ou secreto. Lntretanto, conforme evidencia o semiolticista,
esses dispositivos nao garantem a transmissao da verdade, que depende
de mecanismos epistémicos presentes nas duas extremidades da

- . . 7,
comunicacdo, nas instancias do enunciador e do enunciatario: “um crep-
ado nas duas extremidades do canal de

verdadeiro deve ser instal
comunicagio, ¢ ¢ esse equilibrio, mais Ou MENOS estavel, esse

entendimento tacito entre dois cumplices mais ou menos conscientes que

; -
nés denominamos contrato de veridicgao” (1983, p. 486).
Neste texto, serd apresentado um estudo dos memoriais

académicos’, um género autobiografico, em que, seguindo a licdo de
Greimas, as marcas de veridicgdo serdo buscadas no proprio discurso.
Para isso, trabalharemos com as nogdes de acontecimento e de exercicio,
propostas por Zilberberg (2007), o que permitira a articulagao do grau de
afetividade dos discursos & nogao de contrato veridictorio.

O acontecimento e 0 exercicio

A semidtica greimasiana iniciou seus estudos dos discursos pela
narratividade, dedicando-se ao exame de textos em que as
transformacdes das relagbes entre sujeitos e objetos sao centrais.
Entretanto, como mostra Fiorin (2007), ha inimeros textos que nao
tratam dos “estados de coisas”, ou das agdes, mas investigam
principalmente as transformagbes dos proprios sujeitos. A chamada
semidtica tensiva apresenta bons instrumentos para a analise daquilo
que diz respeito aos “estados de alma”, uma vez que traz a afetividade
para o centro da teoria, como revela Zilberberg (2006): “longe de apenas
admitir, como que a contragosto, a afetividade, circunscrevendo-a a
modesta funcdo de adjunto adverbial de modo, preferimos acolhé-la, sob
a denominagdo de intensidade, como grandeza regente do par derivado
da esquizia inaugural” (p. 169). Essa esquizia inaugural diz respeito a
uma primeira articulacao semidtica da percepgao.

A tensividade constitui-se como o lugar imaginario em que a
?ntermlsidade (o sensivel) e a extensidade (0 inteligivel) se unem. Fssa
jungdo define um espago tensivo para as grandezas que tém acesso a0

3
o isz . ,
ram analisados 26 memoriais, das 4reas de Literatura e Linguistica, da usp, da

Unicamp e da Unesp, produzidos a partir dos anos 70
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PO de presenca do ’sujeil'o. Logo, qualquer grandeza que en
ampo de PI'CSL.)H(;E'l E? qualificada em termos de ; B
l,ansidﬂdt‘- A dimensao da intensidade conjuga as subdimensg
andamento € da tonicidade, ¢ a da extensidade, as subdimells(fes do
u,m},m-nlidadc ¢ da espacialidade (ZILBERBERG, 2006) —_
Dentro dessa perspectiva, o acontecimento torna-
celevante. Lile ¢ visto como o sincretismo entre o andamento e a tonicidade
que compdem o ¢ixo da intensidade, pois se trata daquilo que surpree;de
o sujeito, que satura seu campo de presenca, e que, num primeiro
momento, ¢ ininteligivel. Pode apenas ser sentido. Corresponde a um
qumento do andamento e da tonicidade, mas nao a um aumento lento
Processual, e sim brusco, como um salto. Ha uma aceleracéo, percebide;
como a entrada subita de uma dada grandeza no campo de presenca,
muito antes que se pudesse prever sua chegada. A tonicidade também ¢
clevada a0 seu grau maximo, uma vez que o sujeito é tomado em sua
integralidade pelo acontecimento e sente seu impacto. J& o exercicio
configura-se como aquilo que se opde a tudo isso. Como mostra o grafico
apresentado a seguir, ele corresponde a lentidao e ao minimo impacto.

a no
Intensidade ¢

se cada vez mais

A
1 acontecimento
intensidade
exercicio
0 —»

0 extensidade 1

acontecimento, experiéncia de ordem afetiva,

mas aquele que suporta, que sofre seus efe11tos.
30 de um sujeito operador. Com
que ¢ a

O sujeito que vive 0
hao ¢ um sujeito do agir,
Trata-se de um sujeito de estado e n S Nl
relagdo ao que Zilberberg (2007) nomeia modo de ef1c1i{nc1a, 3
maneira pela qual uma grandeza se instala num Ce.lmpo @ p:zsciﬂg;el
acontecimento corresponde a modalidade do sobrevir, Clu‘i St es‘ em' ]
que a grandeza se instala no campo de presenca sem “‘32 mmaroc}; q;o’ :
> exercicio a do “pervir” (conseguir), que Se.da qfan‘o-ﬁ sl'?io re“‘idos
efetuado segundo (j desejo do sujeito. O sobrevir e 0 "pervir 5 &
Pelo andamento.
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Com relagio ao que o autor define como modo de juncao, oy 5€ja, 3
condicao de coesho pela qual um dado ¢ ou nao atirmado, 0

acontecimento, que institui o inusitado, funcionaria de acordo cop, 0
(R4 - ’ 4

modo da concessao (embora a4, no entanto b),“jei que ele subvere
c;ﬁls‘.\lidnch’,‘ postulada pela implicagio (se a, entdo b), que ¢ a 16gica g,
exercicio. o , .

Com relagio ao modo de existéncia, diferencia-se o foco, oy 4
focalizagio, da apreensio. O primeiro corresponde a ideia de ter em vigy,
algum resultado ¢ se inscreve como a mediagao entrfe .a atualizagio e 3
realizagio. O segundo diz respeito ao estado do “sujeito de estado [..]
inicialmente espantado, impressionado, depois, dali em diante, marcado
pelo que lhe aconteceu, estado que corresponde a potencializacao, 3
formacio desse mistério: o sobrevir., Assim, a apreensao produz uma
‘boa’ transi¢ao entre o sobrevir ¢ a potencializagao” (ZILBERBERG, 2007,
p- 22). O quadro abaixo resume essas ideias:

determinados - 0 exercicio o acontecimento
determinantes ! ! ;
| | _ |
modo de eficiéncia — pervir sobrevir '
modo de existéncia — focalizagao apreensao

modo de jungio - implicagio concessao i

O acontecimento realiza, entdo, a concordancia entre o sobrevir, a
apreensao e a concessao, ja o exercicio faz a homologacio entre o

“pervir”’, a focalizagdo e a implicagio. De posse desses conceitos,
podemos, agora, passar a analise.

O memorial académico

O memorial académico é um géne

ro que pertence a esfera das
atividades cientificas e académicas. Sy

a tematica é a recriacdo da
trajetoria intelectual e profissional daquele que escreve. Esse género
possui uma finalidade clara que ¢ a de fazer com que essa trajetoria seja
aprovada por uma banca, ja que os memoriais sao escritos para um
concurso, as vezes de livre-docéncia, g vezes de titularidade, outras para
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qujeito, deveriam mostra-lo como aquele que desde o inicio sabia o que
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queria e ainda conseguiu realizar o que havia planejado. aprese

assim, uma vida mais de acordo com a nocio de exercicio, que une uma
baiva intensidade a uma alta extensidade. ou seja, uma vida ¢

afetividade . Afinal, no meio académico, geraln wnh EN hé. £SPaco para

de cunho cientifico.

De fato, muitos exemplos corroboram essa primeira hipotese. No
memorial de Leite (20006), a narradora mostra que as decisdes do ator do
enunciado, ao longo de sua vida, foram sempre pautadas pela
preocupagdo com a educagdo, e sua carreira académica aparece como
uma consequéncia “natural” de suas agdes e anselos:

~ \q\q\.\-.\-

: : o i ol AP
Poderia iniciar minha narrativa dizendo que a opgao

nao foi uma tomada de posigao madura ¢ adulta. Pelo relato de meus

~\ei R IIT -\-\
pais, e pela lembranga que tenho de alguns fatos da mtanaa
desse periodo foi a preferéncia por nao deix
pessoas mais simples que passaram por mim.
entio, o curso de Magisterio fol o primeiro pamdn em favor da

educacio, em 1975 (LEITE, 2006, p. 10).

.
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continuidade ao meu ideal de educagdo participativa [...] (LEITE
2006, p. 11).

O trabalho de educacao desse nivel pode parecer, agora, desconectadg
do rumo que tomou minha carreira, mas essa é uma falsa impressao,
pois a educacdo ¢, ainda hoje, presente em minha vida [..] (LEITE,
2006, p. 11).

Ser competente, em memorais como o de Leite, ndo parece ser
apenas saber fazer um texto coeso, mas também costurar uma vida sem
grandes sobressaltos. Entretanto, em intimeros textos do género, h4
passagens que fogem - ainda que pontualmente — a essa nocio de
exercicio. E o caso do fracasso de Negrio em relacio a carreira escolhida,
da experiéncia da destruicdo do antigo prédio da Faculdade na rua Maria
Antonia ou ainda da mudanga de rumo vividas por Arrigucci Jr., do dia
em que llari presenciou o choro de um antigo professor diante da
biblioteca do amigo morto, e do fim dos “planos casamenteiros” de
Discini. Esses s@io alguns dos exemplos de momentos em que o
andamento e a tonicidade parecem intensificar-se, em menor ou maior
grau. Com isso, vé-se que, nos memoriais académicos, aquilo que é
recebido como impacto, por ser inesperado, também tem seu lugar.

Nao conseguir minha primeira opgao foi um grande fracasso para
mim naquele momento. Hoje, no entanto, Vejo meu ingresso na

segunda op¢ao como uma das causalidades que mudaram O meu
percurso (NEGRAOQ, 2004, p. 8).

Lembro-me nitidamente daquela manhi em que assisti, estarrecido
como tantos, a verdadeira batalha que se travou na rua Maria Antdnia
e de que resultou, entre tantas perdas, a destruigio do prédio de nossa
Faculdade (ARRIGUCCI JR., 1990, p. 12). |

Quando hoje penso nessa fase da minha vida, me dou conta de que
alguma coisa de fundamental acontecey comigo entdo e decidiu 08

rumos que eu devia tomar depois, empurrando-me para a diregao da
literatura (ARRIGUCCI JR., 1990, p. 3).

Ai aconteceu o que eu nio poderia esperar; olhando perdido para a5
estantes do escritério, pds-se a chorar, enquanto repetia a frase terrivel:
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‘quando eu morrer, tudo isso vaij vir

. ar cisco’. [...1d
vontade de juntar livros (ILARI, 199 ] desde ant

6, p. 16).

ao perdi a

De repente se desestabiliz

aram os planos casamenteir ;
2002, p. 9). ros [...] (DISCINI,

Nessas  passagens, algumas caracteristicas proprias  do
acontecimento ficam bastante evidentes: o sujeito sofre os efeitos do que
ocorret, nao sendo um sujeito do agir. Em Negrdo e Discini, por
exemplo, € mostrado o fracasso de algo que ocorre independentemente
de suas vontades. Em Arrigucci Jr., primeiro aparece o verbo de sensacio
“assistir”, que diz respeito a uma experiéncia passiva, e em seguida a
ideia de que algo aconteceu com ele, ou seja, nao foi o sujeito a sua causa.
Algo semelhante vemos em Ilari. Além disso, as duas primeiras cita¢des
deixam bem claro que a compreensio do que se passou sO veio depois,
quando o fato virou lembranca e foi reinserido numa ordem causal.
Sequéncias como “ai aconteceu o que eu ndo podia esperar” e “de
repente” mostram a entrada de uma grandeza no campo de presenga do
sujeito como acelerada e ainda uma contracdo momentanea da
temporalidade. O impacto sentido, ou seja, o aumento da tonicidade,
pode ser percebido em expressdes como “grande fracasso”, “estarrecido”
e mesmo no prolongamento dos efeitos do choque ao longo da vida:
“desde entdo perdi a vontade de juntar livros”. Embora o momento de
impacto seja vivido como breve, o tempo do acontecimento é longo do
ponto de vista de sua duragdo na memoria.

Evidentemente, entre esses exemplos, ha poucos em que realmente
se apresenta o que Zilberberg (2007) chama de acontecimento. I.jara isso,
0 impacto teria que ser percebido pelo sujeito como ainda mais brutal,
elevando muito o que é da ordem dos afetos, do sensive.L e‘pratlcamente
anulando o que é da ordem do inteligivel, em um primeiro momento:
Nos trechos citados, a intensidade ¢ elevada, mas raramEfn.te sua fO}'c{a e
tanta quanto a que encontramos nos discursos autobflogfaﬁcos léterl'c:r;os,
como podemos ver no exemplo retirado da obra Bail de Os‘sos, e ? IS‘Z
Nava (2000). Na passagem citada a seguir, O narrador descreve

observando, ja adulto, a casa de sua infancia:
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Foi preciso o milagre da memdria involuntdria. Eu tinha ido me refugiar
na rua maternal, tinha parado no lado impar, defronte do 106, Cuja
fachada esbatia-se na noite escura. Olhando as janelas apagadas,
Procurando, procurando. De repente uma acendeu e os vidros se
iluminaram mostrando o desenho, trinta anos em mim adormecido.
Acordou para me atingir em cheio, feito bala no peito, revelagio -
como aquele raio que alumbrou Sdo Paulo e fé-lo desabar na Estrada
de Damasco. Na superficie fosca, alternavam-se quadrados brilhantes,
cujos cantos se ligavam por riscos octéogonos. Essa luz prestigiosa e
magica fez renascer a casa do fundo da memodria, do tempo; das
distancias das associacdes, da lembranga. Como ela era! com suas
janelas abertas ao vento, ao calor, as manhas, aos luares. Foi aquele
tumultuar, aquele entrechoque arbitrario de diversidades se
conjuntando em coisa Unica: consubstanciaram-se as ferragens
caprichosas da frente, os dois lances da escada de pedra, bicos de gés
da sala de jantar, as quatro figuras de louga da varanda (Primavera,
Verao, Outono, Inverno), um velho oratdrio, o bat cheio de 0ssos, o
gradil prateado, o barulho da caixa d’agua, o retrato da prima morta, o
forro de couro macio das espreguicadeiras, o piano preto e o cascalhar
de suas notas e escalas ao meio-dia, os quartos, os dngulos do telhado,
os rendados de madeira da guarnigdo do frontispicio, siléncios, risos,
tinidos de talher, frescuras de moringas de barro, vozes defuntas em
conversas outrora, murmurio noturno das ondas do rio Comprido,
avencas e begdnias, minha Méae convalescendo, meu Pai chegando,
minhas tias, as primas — tudo, tudo, todos, todos se reencarnando num
presente repentino; outra vez palpdavel, visivel, magmatico, coeso,
espesso e concentrado - tal a subita franja feita por limalha de ferro
atraida pela for¢a dum imi. A luz daquela janela, ao fanal daquela
vidraga! Ponto crioscopico fazendo cristalizar a velha casa ha tanto
diluida e surgir sua fachada antiga e juvenil em lugar da que eu tinha
diante de mim, méscara mortuéria cheia de cicatrizes como as de um
rosto que se tivesse desfigurado com a espadana de um pote de
vitriolo. Eu olhava deslumbrado quando o automodvel parou e ouvi as
gargalhadas de Maria do Carmo e José Nabuco perguntando que sem-

vergonhice eu estava fazendo? naquele bairro, naquela rua, aquela

hora. Ri também, consentindo. Como & que eu poderia explicar? que

estava ali completando oito anos de idade e que meu Pai, indagora!
ressurgia dos mortos para me dar nossa casa nova em folha... Nela eu

entro, na velha casa, como ela entrava nos jamais. Esse portdo. [...] (pP-
289-290).



}iel?xos nes?(i iT‘EChO a r_L}p-tura.ms:taurada pelo acontecimento, que ¢é
a propria memoria involuntaria atingindo em cheio o sujeito, como “um
raio”. Todo 0 seu campo de presenca é tomado — “de repente” ou de
forma “stubita” (expressoes que mostram o andamento acelerado)
visao do sobrado da inféncia, a ponto de o sujeito ndo notar a che
automéVﬁl com seus amigos e sentir dificuldade de explicar o que
ocorreu. E como um “milagre”, que o narrador aprecia “deslumbrado”, o
que revela o recrudescimento da tonicidade. A concentragdo do tempo e
o fechamento do espago, que corresponderiam a uma extensidade quase
nula, aparecem figurativizados em expressoes como: “presente
repentino”, “palpavel, visivel, magmatico, coeso, espesso e concentrado”,
“ subita franja feita por limalha de ferro atraida pela forca dum ima” e
ainda em “ ponto crioscdpico” que cristaliza a casa antes “diluida”, ou

seja, perdida na extensidade do tempo e do espago e, por isso, pouco
tonica para o sujeito.

— pela
gada do

Apesar das diferengas com relagio as obras literarias, pequenos
acontecimentos — se € que podemos chama-los assim — também estio
presentes nos memoriais académicos. Nao possuem a mesma tonicidade
e aceleragdo dos que encontramos na literatura, mas tampouco se pode
dizer que ndo haja neles intensificagdo daquilo que é da ordem do
sensivel, como se nota nas expressdes, ja citadas: “grande fracasso”,
“alguma coisa de fundamental”, “estarrecido”. Todas elas mostram o
modo como o0s sujeitos perceberam aquilo que foi vivido. Ao
acreditarmos que 0os memoriais apresentariam os eventos apenas como
exercicio, ignoramos o fato de que os discursos desse género, para que

cumpram sua finalidade, devem ser peculiarmente verossimeis’, ou seja,
precisam construir o simulacro da vida do académico de forma a
convencer de que essa vida de fato existiu, de que ndo se trata de pura
invencdo. Talvez uma vida excessivamente coesa, em que todos os
eventos ja estivessem predeterminados, esbarrasse nesse tipo de
problema.

T ——
5

Como mostram Greimas e Courtés (1983, p. 489-490), a nogao de v-erossinnlhanq? esta
diretamente ligada a questdo da veridicgao. Ela diz. respeito a 1T1eca1.1.xsmos
eStereotipados de uma dada cultura que servem para fazer p(frcce;- vcrdm.l'.cu.o, um
discurso, Trata-se de um critério veridictério para avaliar apenas discursos narrativos e

figurativos, como ¢ o caso do memorial académico.
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Assim, no que diz respeito a tensividade, uma das fOI.‘]TlaS de cri-ar 0
efeito de verossimilhanca e o de realidade — nos Cl"JEUS se baseia o
contrato de veridiccio dos memoriais académicos — € estab.ele‘cer.essa
especie de pulsacao, que consiste em pequenos aumentos e c~11m1'm11g6es
no eixo da intensidade, que determinam, numa relagdo inversa,
diminuicdes e aumentos no eixo da extensidade. E o que deixa claro a
afirmagao de Negrdo (2004): “Ao empenhar-me nesta tarefa de
construcio de meu memorial, fui-me dando conta do estranho jogo entre
as certezas que geraram certas escolhas e a casualidade que me levou a
caminhos inimaginados em minha carreira académica” (p. 5). A vida,
matéria dos géneros autobiograficos, ndo pode ser recriada
discursivamente como desprovida de afetividade ou como se o grau de
afetividade experimentado pelo sujeito em relagdo aos diferentes eventos
nao fosse variavel, caso o enunciador queira torna-la uma vida possivel.

Logo, se a intensidade nunca ¢ muito elevada nos memoriais
académicos, conforme ja foi dito, é importante ressaltar que ela varia e que
essa variagao tem seus reflexos na extensidade. Entretanto, algumas obras
parecem fugir a essa caracteristica do género de ser tanto menos ténico
como menos acelerado e, assim, ddo a impressao inicial de constituirem-se
por meio de uma sequéncia de rupturas. E o caso do memorial de Possenti
(1994), no qual o narrador conta que nasceu numa pequena cidade de
Santa Catarina, habitada por descendentes de bergamascos, e que, de certa
forma, s6 prolongou os estudos por nao ter jeito com a rocga. Foi o acaso
que fez com que ndo cumprisse o destino comum aos outros moradores da
pequena vila. Quando estava no mestrado, uma moga, apds ouvir a
historia de sua origem, demonstrou nio entender como o rapaz havia
conseguido chegar até 1a: “Sé o acaso permite que alguém de fora entre
nos lugares previamente destinados aos predestinados” (p. 14), comenta o
proprio narrador. Assim, o ator do enunciado vai sendo carregado pela
vida em direcdo a carreira académica, sendo surpreendido sempre pelos

rumos inesperados que ela vai tomando. A consciéncia

a respeito do
caminho trilhado ocorre a posteriori,

No nivel tensivo, ha entio, nesse memorial, muitos momentos de

aceleracdao e aumento da tonicidade, que tém seus efeitos no nivel
discursivo. Nao existe a ideia, por exemplo, de que o simples esforco leva

a ascensao social, o que corresponderia g dizer que se qualquer pessoa se

empenhasse, mesmo desprovida dos meios econdmicos para isso,

182



conseguiria melhorar sua qualidade de vida. Pelo contrario, o memorial
de Possenti, a0 mostrar a ascensio como fortuita, deixa entrever a
concepsao de que condigdes sociais, que independem dos desejos de
cada individuo, podem ser determinantes no que diz respeito
de profissao, situacao econdmica e social de cada f

a escolhas

amilia, grau de
escolaridade, acesso a certo tipo de cultura, etc. Nos exemplos citados a

seguir, O narrador evidencia que alguns encontros e desencontros
direcionaram seu percurso profissional:

Conhecer Jaeme e Helena foi tio fundamental para as minhas um

pouco casuais decisdes futuras quanto conhecer Dom Orlando e
aceitar sua proposta (POSSENT]I, 1994, p. 10).

Faria certamente tese nesta area se nao surgisse uma forte

incompatibilidade com quem seria o Obvio orientador (POSSENTI,
1994, p. 15).

Trata-se de uma vida que, no nivel do narrado, realiza-se quase sem
o controle do sujeito e que parece se basear na ldgica concessiva, prépria
do acontecimento, e nao na implicativa. Afinal, embora tenha nascido em
um “povoado”, chegou a ser professor da Unicamp. Entretanto,
Zilberberg (2007), no texto ja citado, afirma que o modo concessivo traz
em si o seu limite, ou seja, a concessao “deve se limitar a si mesma, senao
criaria, a sua revelia, uma regularidade que ela vem abalar” (p. 24). Uma
vez que a concessao comece a se repetir, cria-se uma espécie de lei, e o
que era inesperado torna-se ja esperado, afinal ¢ sempre assim. A
repeticdo, nesse caso, enfraquece o impacto sensivel e aumenta a
previsibilidade, que é da ordem do inteligivel. Assim, o ator do
enunciado vive diversos pequenos acontecimentos que 0 abala‘m,ln?as
para o sujeito da enunciacio (composto de enunciador e enunciatario),
que vai percebendo essa lei, o acontecimento € esvaz‘iado c!ile e
Intensiva, ja que se torna previsivel. O ator do enunciado é corzstnudo,
Nésse memorial, como aquele que esta sempre for? d.os padroesi, que
sempre foge a regra, como mostram as palavras do proprio narrador:

i m outro.
Sempre que estou num lugar, estou fazendo o que se faria nu

. : ia fazer
No ginasio e no colégio s6 li e estudei bobagens; quanc(i:lo devnt’1 -
. umentd '

um curso de filosofia, li literatura; quando fui estudar doc ¢
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lecionei logica; quando fui ser professor de ldgica, estudei filosofia,
literatura e linguistica (POSSENTI, 1994, p. 14).

30, relevante para este estudo separar 0 que ocorre no

Torna-se, ent :
ciacio. Como vimos no memorial de

nivel do enunciado e no da enun
Possenti, aquilo que ¢ acontecimento para o ator do enunciado, para o

sujeito da enunciagao vai perdendo sua intensidade ao repetir-se,
ganhando extensidade no discurso. Logo, 0 enunciador e 0 enunciatario
passam a perceber a sequéncia de rupturas na vida do ator do enunciado
como exercicio. E esse memorial, que parecia romper as coercoes do
género, termina por adequar-se a elas, embora também revele tracos da
relativa estabilidade dos géneros de que trata Bakhtin (2006).

Afeto e movimento

Em resumo, nos memoriais estudados até o momento, o efeito de
realidade fundamenta-se, no que diz respeito ao nivel tensivo, numa
pequena variacao de tonicidade e andamento, que tem suas respostas
também no eixo regido, o da extensidade. O memorial académico, por ser
um discurso autobiografico, produz um simulacro da vida e perderia
verossimilhanca caso nao a encenasse como sendo feita de uma certa
oscilagdo entre o exercicio e o acontecimento. Seja no meio académico e
cientifico, seja nas atividades humanas cotidianas e nao institucionalizadas,
a vida nao sera, geralmente, compreendida como algo completamente
coeso. Isso fica evidente na afirmagéo da epigrafe, atribuida ao médico José
Egon Barros da Cunha: “a vida é um romance sem enredo”. O médico
enaltece a vida como acontecimento e ndo como exercicio. Se os eventos
fossem percebidos apenas como exercicio pelo sujeito, o futuro seria
mostrado como totalmente programavel, o que nio parece aceitavel na
autobiografia literaria nem mesmo no memorial académico. |

Assim, o contrato veridictério dos memoriais estabelece que a
afetividade deve pulsar ao longo do discurso. Podemos tomar como
outro exemplo as palavras de Bergson (2006, p. 2), que tambem
expressam a concepgao de que a afetividade é dinidmica. Quando reflete
sobre a natureza da duracio, o fildsofo opode-se a ideia de que a mudanga
reside na passagem de um estado a outro, pois para ele mudamos sem
cessar: “um leve esforgo de atencio revelar-me-ig que ndo ha afeto, nao
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h4 representagao ou voligao que

Nnao se modifique a todo Instante; se um
estado de alma cessasse de vari

ar, sua duragao deixaria de fluir”,
No entanto, insistimos na ideia de que parece nao haver lugar para

picos de tonicidade e grandes aceleracoes nos memoriais, uma vey que
isso poderia revelar um total descontrole do sujeito com relacdo a sua
trajetoria, comprometendo a prépria finalidade do género: convencer o
enunciatario a respeito das competéncias académicas do enunciador. Isso
ndo significa que nao possa haver memoriais que rompam parcialmen}e
o contrato de veridicgdo estabelecido, mas até 0 momento nio
encontramos nenhum que chegasse ao extremo de uma subversio total
dos modelos de previsibilidade instaurados pelo género, tornando-se
assim um “acontecimento”, no que diz respeito a esses modelos.
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