


O BELO GESTO'

Algirdas Julien Greimas /
Jacques Fontanille?

O belo gesto € uma sequéncia de comportamento particular-
mente enigmatica para o semioticista: a0 mesmo tempo conclusiva e
inaugural, simbolo de uma moral, mas também de uma preocupagéo
estética; breve, mas plena de sentido, e quanto mais breve mais sig-
nificativa. Pelo belo gesto, o sujeito marginaliza-se por um instante,
enquanto, a0 mesmo tempo, se instala um piblico atento, para afirmar,
imediatamente depois, a primazia de uma visdo pessoal das coisas.
Fragmento ou ruptura, o belo gesto ndo deixa de ser criador de um novo
mundo, pessoal e assumido.

De fato, a partir do momento em que se procura abordar o belo
gesto, na sua forma e nos seus efeitos, como um objeto de analise autd-
nomo, encontramos muito rapidamente a questdo dos limites e da per-
tinéncia: entre altivez e derrisdo, entre cinismo e generosidade, entre
gloria e revolta, o belo gesto, ao participar de vérias atitudes ou estilos
de vida opostos, é em todos os casos um operador de transformagdo éti-
ca, e ¢ assim que nés tentaremos apreendé-lo. Logo, a escolha do tema

1 Este texto foi originalmente publicado na revista Recherches Sémiotiques. Semiotic
Inquiry,v.13,n.1-2, p. 21-35 (1993). Foram mantidos, na versido em lingua portuguesa,
como se encontram no original: 1) nomes dos autores; 2) notas; 3) resumo no final do
texto. No que concerne as referéncias, s originais foram acrescentadas as obras citadas
em notas do Tradutor e/ou Revisor. A tradugio ¢ de Edna Maria Fernandes dos Santos
Nascimento, com revisdo de Matheus Nogueira Schwartzmann. [N.T.].

2 O essencial deste texto deve-se as notas que A. J. Greimas preparou para a sessio
introdutdria do semindrio de Semaéntica geral (1991-1992); pelas razdes que conhe-
cemos [morte de Greimas em fevereiro de 1992], a exposicio foi pronunciada, depois
redigida, aumentada e emendada em funcéo das discussdes do semindrio, por Jacques
Fontanille, que agradece aqueles que de boa vontade, por ocasido da exposigéo, apre-
sentaram criticas e sugestdes, especialmente Denis Bertrand, Henri Quéré e Claude
Zilberberg.
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ndo deve ser interpretada como a escolha propriamente de um objeto
de andlise, que focalizaria exclusivamente um comportamento moral
particular.

Tal escolha deve funcionar sobretudo como uma provocagio a
reflexdo, como ocasido para uma reflexdo sobre os lagos que unem a
dimensdo estética ¢ a dimensdo ética, partindo de um pequeno nimero
de observagdes intuitivas, que poderiam servir de hipéteses de trabalho:

1. O belo gesto ¢ uma espécie de afirmagdo do individuo em
face do coletivo, e de uma moral pessoal em face de uma
moral social;

2. O belo gesto comporta uma parte de teatralizagdo da vida
cotidiana, instalando um espetaculo intersubjetivo que
muito se assemelha aquele das sequéncias passionais, no
qual o observador seria muito mais solicitado, e tdo mais
solicitado quanto mais breve fosse a sequéncia; ‘

3. O belo gesto entrelaca de maneira ex: estética e

a €tica, rearticulando e reinventando a fungdo semidtica,
isto ¢, a relagdo entre o plano da expressdo e o plano do
conteudo. A esse respeito, chegou-se até mesmo a falar em

“etica do signo” (GALARD, 1997, p. 39).
A moral e a sintaxe narrativa

Primeiramente, a moral foi considerada como resultante de um
fazer do Destinador que, no momento da sanc¢do, depreende o valor a
posteriori do percurso de um sujeito.

Mas rapidamente percebemos que o julgamento ético pressupo-
ria também “objetos” moralizaveis, e que ele se originaria da moralida-
de concebida como uma “grade de leitura” — de estatuto cultural e cono-
tativo —, passivel de ser superposta a esses objetos, e que ao julgamento
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de adequacdo do Destinador corresponderia a estratégia do sujeito que
busca fazer coincidir, com mais ou menos felicidade — e a titulo de fazer
persuasivo — seu percurso narrativo com o da grade de leitura.

Essas duas perspectivas complementares fundamentam-se na
postulacdo de um Destinador transcendente, fonte da dicotomia entre
o bem e o mal, instalada no discurso como um a priori. Além disso,
ela faz assentar a dimenséo €tica sobre o julgamento, isto €, sobre uma
sequéncia cognitiva que supde ao menos dois sujeitos cognitivos, o su-
jeito persuasivo e o sujeito interpretativo, sem contar, eventualmente, o
terceiro que garante a grade cultural de referéncia.

Agora, se quisermos deixar de lado o mecanismo do julgamento
ético e seus parceiros cognitivos para examinar os proprios objetos éti-
cos, passiveis de serem moralizados — os comportamentos, as atitudes
—, perceberemos que a moral nfio se origina obrigatoriamente em um
Destinador transcendente, mas que, ao contrario, ela pode ser de certo
modo “inventada” pelo sujeito, no momento oportuno, e mesmo, even-
tualmente, contra a moral cuja fonte € o Destinador: eis, entre outras, a
ligdo do “belo gesto”.

Além disso, pareceria que, nesse caso, o julgamento e a dimen-
sdo cognitiva ndo teriam sido considerados, ou, pelo menos, apenas o
seriam ulteriormente. Com efeito, se o fazer cognitivo € requisitado nos
casos em que uma grade cultural de referéncia é convocada como pedra
de toque pelos comportamentos moralizados, tudo acontece como se,
no momento da “inven¢do” de uma nova moral, apenas a “sensibilida-
de” seja solicitada, como se o belo gesto resultasse mais de uma manei-
ra de “sentir as coisas” e de reagir a elas do que de uma avaliagfo, de
uma deliberagéo e de uma passagem ao ato. Tal particularidade parece
mesmo caracterizar as “formas de vida”, ou os “estilos de vida” em ge-
ral, como configura¢des éticas, tendo em vista que Albert Camus, por
sua vez, observa n’O mito de Sisifo, que “viver conforme o absurdo”
ndo consiste em seguir uma moral no sentido habitual, mas em obede-
cer as solicitacdes de um “sentimento profundo” que sempre colore a
vida por inteiro (CAMUS, 2012, p. 25-27).
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Saber-fazer e saber-ser como grades de leitura

Tendo em vista que uma de nossas hipoteses € a de que o belo
gesto inaugura ou mobiliza uma moralidade pessoal, ao referi-la ou opo-
la a uma moralidade social, parece-nos um bom método o de prestar
aten¢fo na maneira pela qual a primeira, a modalidade pessoal, pode
ser engendrada a partir da segunda, a modalidade social. O essencial
da moralidade social repousa sobre julgamentos de “saber fazer” ou
de “ndo saber fazer”, de “saber ndo fazer” ou de “ndo saber ndo fazer”.

Podemos invocar, a titulo de exemplo, as provas de iniciagéo,
esse tipo de provas qualificantes as quais as sociedades africanas e in-
dianas submetem seus adolescentes, ¢ que funcionam como testes de
saber-fazer, independentemente do seu préprio conteido. Da mesma
forma, os cdédigos de “saber-viver” lembram, em muitos aspectos, o
cddigo do “bem dizer” e do “bem escrever” das gramaticas normativas.
O “bom uso”, com efeito, apresenta-se como uma sobredeterminagio
normativa (seletiva e moralizante) dos diversos tipos de saber-fazer,
sejam eles linguisticos ou comportamentais, € a “falta” pode entdo ser
tanto uma falta de gramatica como uma falta de gosto ou uma gafe. A
partir desse momento, a moralidade social equivaleria a uma compe-
téncia sintagmatica, isto é, a um saber-fazer, mas que, nesse caso, se-
ria fixada como “uso” semiotico. Outros exemplos nos ocorrem, como
o “conveniente” dos politicos franceses ou a Political correctness dos
académicos americanos. Nos dois casos, o julgamento moral negativo
flerta com a acusagéo de incompeténcia, ¢ o julgamento moral positi-
vo é, a0 mesmo tempo, um reconhecimento das qualidades necessarias
para pertencer a uma dada comunidade profissional, mas a competéncia
sendo, no entanto, apenas requerida como estere6tipo compartilhado
e fonte de identidade. Em face dessa moralidade social, pode desen-
volver-se uma moralidade pessoal, na medida em que os saber-fazer
sfo suscetiveis de se transformarem em saber-ser. Nesse caso, o acento
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recai sobre a “maneira de fazer”, relegando assim para segundo plano
a simples realiza¢do do objetivo, que depende por sua vez apenas do
saber-fazer.

A derivagéo é bem conhecida: o saber-fazer, separado da pres-
suposi¢fo que o liga ao fazer e ao seu éxito, € interpretavel como cons-
titutivo do “ser” do sujeito, e esse ser € por sua vez considerado como
modalizado (¢ a “maneira de ser enquanto se faz™) sob a forma de um
“saber-ser”. Essa mudanca de nivel apresenta duas caracteristicas par-
ticularmente interessantes para nosso propdsito. Primeiramente, ela se
abre para a dimenséo passional, ao menos potencialmente, ja que a con-
versdo das modalidades do fazer em modalidades do ser do sujeito esta
na origem, no nivel da sintaxe narrativa, de todos os efeitos de sentido
passionais. Em seguida, ela se abre para a dimensdo estética, ja que o
saber-ser, concebido como “maneira de fazer”, pode aparecer como a
emergéncia de um plano da expresséo, constituido pela modalizago do
ser, relacionado a um plano do conteudo que seria constituido pela mo-
dalizacdo do fazer. A “maneira de ser” seria entdo do dominio da mani-
-f(a_sfagﬁo sensivel (depreendendo efetivamente um “parecer’”’), enquanto
a eficacia propria do saber-fazer seria da ordem da imanéncia cognitiva,
a ser reconstruida a partir do resultado final do percurso.

e

Troca e ruptura da troca

Por outro lado, a moralidade social converge para a manuteng&o
e para o desenvolvimento do vinculo social, isto €, daquilo que constitui
e define a propria sociedade. Ora, segundo Marcel Mauss e Claude Lévi-
Strauss, € a troca que ¢ o processo definidor da sociedade, processo es-
trutural que funda, assegura e perpetua o vinculo social. A moral social
seria entdo fundada, quase por defini¢do, e em uma parte ainda por se
determinar, na estrutura da troca. Generalizando um pouco, poderiamos
dizer que a moral social € uma moral da transitividade que assegura, de
certa maneira, gracas a continuidade da circulagéo dos valores, e quais-
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quer que sejam os objetos de valor, a permanéncia do contato ou do
vinculo (ela teria por essa razdo uma fungdo “fatica”) na coletividade.

A troca assegura, por exemplo, as relagdes de boa vizinhanga
entre tribos, mas também entre individuos (boas contas fazem bons
amigos, dizem). E em nome de uma troca otimizada e melhorada que
0 econdmico ou o generoso sdo moralizados positivamente; inversa-
mente, € porque a avareza e o desperdicio induzem a uma interrupg¢éo
ou a um brusco desvio da troca, que sdo, respectivamente, condena-
dos. Se observamos mais atentamente esse fato, percebemos que o bom
funcionamento da troca é submetido a coer¢des quantitativas, ou, mais
precisamente, a uma quantificacéio da valéncia: trata-se de medir, como
se diz, a equivaléncia dos objetos de valor trocados, para garantir a
fidacia da troca. Mas a equivaléncia ndo ¢ a Gnica medida possivel,
pois a moral inflama todos os equilibrios e todos os desequilibrios da
intensidade: a insuficiéncia exibida pela ascese; a suficiéncia implicita
da espontaneidade; o excesso do potlatch®; a moral da moderagio ou da
reserva sdo a prova disso.

A essa moralidade “transitiva” e cambista opde-se a moralidade
“intransitiva” e pessoal do belo gesto que vai aparecer como interrup-
¢do da troca, como ruptura e segmentacdo espetacular da cadeia dos
atos e da circulacdo social, como extragso de um segmento do fazer ao
qual se podera entdo atribuir uma significagfo autdnoma e pessoal. Em
relagdo a moralidade social, a moralidade pessoal tera entdo de proce-
der a uma operacdo que depende ao mesmo tempo da aspectualizacdo
do discurso (segmentar, estabelecer demarcacdes e limiares de signifi-
ca¢do) e de uma posi¢do metadiscursiva (segmentar ¢ ressemantizar).
No momento em que a praxis enunciativa coletiva fossiliza os compor-

3 O termo, introduzido em antropologia por Marcel Mauss em seu Ensaio sobre a dd-
diva (2013), de 1924, refere-se ao que ele chamou de sistema das prestagdes puiblicas,
mas em uma forma mais complexa e rara de troca e contrato moral, estabelecida entre
tribos do noroeste americano. Tal sistema, segundo Mauss, poderia ser chamado, com
mais precisdo, e distinguindo-se de sistemas de prestagdes publicas de outras tribos,
de prestagdes totais de tipo agonistico, justamente porque as trocas enfre as tribos
seriam marcadas pela rivalidade exasperada [N.R.].
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tamentos em “usos” obrigatdrios, a praxis enunciativa individual cria
seu proprio uso.

Na perspectiva da troca generalizada, concebida ndo mais como
circulagiio de objetos de valor ad hoc, mas como o estabelecimento de
relacdo social gragas a circulagdo global dos valores na coletividade,
moralizam-se as varia¢des do fluxo axioldgico e os acidentes do anda-
mento que afetam esse fluxo: resisténcia, diminuigio, desvio, desacele-
racdo ou tumulto, atraso ou contratempo sdo algumas figuras suscetiveis
de serem objeto de uma avaliagdo ética (ver “avaro de cumprimentos”
ou “cioso de seu poder”). A polidez, a etiqueta, a moralizagdo dos com-
portamentos passionais permitem controlar assim a circulagéo dos si-
mulacros modais entre os parceiros, em particular por uma codificagdo
normatizada dos gestos ¢ atitudes que constituem o plano da expressdo.

Por outro lado, oporiamos de bom grado o egoismo*, caracte-
ristica daquele que recebe sem nada dar, a heroismo, caracteristica da-
quele que da sem jamais pedir algo em troca. Com efeito, a ruptura da
troca ndo ¢ suficiente para fundar uma moral pessoal criadora de novos
valores; ainda ¢ preciso que o destinatario da troca interrompida néo
se sinta frustrado com aquilo que lhe ¢ devido. O belo gesto comecara
entdo, paradoxalmente, por uma “doagfo®”’ (uma atribui¢do e uma re-
nuncia), gragas a qual o sujeito podera se abster da troca. Em suma, o
herdi precisa do egoismo de seus parceiros para poder afirmar-se como
tal: questdo de ponto de vista.

O belo gesto
Dois exemplos:

a) Na balada intitulada Der Handschuh (A luva), Schiller narra
a seguinte histdria: sentado rodeado por sua corte, instalado nos altos

4 Sugestio de Denis Bertrand.

5 No original, “don”. Adotamos a tradugdo consagrada na versio brasileira do Dicio-
ndrio de semidtica (2008, p. 152) [N.R.].
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camarotes em torno do fosso das feras, esta o rei, ao passo que sobre um
balcéo sobrelevado, dispostas em forma de coroa de flores, acham-se as
damas da corte. E nesse momento que a jovem Cunegunda dirige-se a
seu pretendente, o cavaleiro Delorges:

“Herr Ritter, ist Eure Lieb so heil,
Wie Thr mirs schwort zu jeder Stund,
Ei, so hebt mir den Handschuh auf!”

(Senhor cavaleiro, se vosso amor ¢ tdo ardente/ Que vos
mo jurais a todo instante, / Pois bem, trazei-me esta
luva!).®

E ela a joga no fosso. O cavaleiro desce, apanha a luva com um gesto
ousado e a traz de volta. A corte fica maravilhada:

“Da schallt ihm sein Lob aus jedem Munde”
(O louvor ecoa de cada boca).
A reagdo da dama ndo deixa davida:

Aber mit zirtlichem Liebesblick —
Er verheifit ihm sein nahes Gliick —
Empféngt ihn Fraulein Kunigunde.

(Mas com um olhar terno de amor/— Que lhe promete
uma felicidade iminente / Acolhe-o a jovem Cunegun-
da).

6 No original, os versos s@o citados em alem#o e traduzidos para o francés. Man-
tivemos a escolha de Greimas de citar os versos originais, traduzindo a sua versio
francesa para o portugués, em cotejo com o texto alemfo, quando necessario [N.R.].
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A resposta do cavaleiro provoca a dama:

Und er wirft ihr den Handschuh ins Gesicht;
“Den Dank, Dame, begehr ich nicht!”
Und verliBt sie zur selben Stunde

(E ele lhe joga a luva no rosto: / “Com vossa gratiddo,
Senhora, eu no me importo”, / E a deixa no mesmo
instante).

b) Um rico financista perde uma moeda diante do Senhor d’Or-
say (um dandi) e abaixa-se para procura-la. D’Orsay também se inclina
para ajuda-lo e, a fim de iluminar a cena, pde fogo em uma nota de alto
valor (Gainsbourg’ na televisdo).

Nota bene: Vemos nesses dois exemplos como o belo gesto participa
de certas “filosofias da vida”, de “formas de vida”, elas proprias muito
estilizadas (o dandismo e o espirito cavaleiresco, entre outras), sem, por
isso, confundir-se com elas.

A questdo que se coloca ¢ a seguinte: “Como o ato se transforma

aqui em gesto moral, e 0 gesto em belo gesto?”

Cinco condi¢des:

1) Como conversio de uma agfo em acontecimento, a
conversdo de um ato em gesto supde um observador.

2) Diferentemente do ato ou da agdo, o gesto, como o
acontecimento, € apreendido de maneira que a totalidade do
processo seja levada em conta, € ndo apenas seu resultado
ou a transformacdo que ele produz.

Da mesma maneira que o saber-ser nfo se contenta,

7 O cantor Serge Gainsbourg, em 1984, queima diante das cAmaras de televisdo uma
nota de 500 francos [N.T.].
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diferentemente do saber-fazer, com uma avaliacdo a partir
do resultado obtido, o gesto implica uma figurativizacio
precisa do processo e de suas etapas. Do ponto de vista da
estratégia narrativa ou da encenagio, o enunciado detalha-
do das fases sucessivas, sem modalizacdo particular, fre-
quentemente € suficiente para suscitar o efeito de sentido de
“gesto” ou de “belo gesto” (ver sobre esse assunto a preci-
sdo laconica das narrativas de “belos gestos”).

3) Se observamos os itens 1 e 2 (presenga operatoria do
espectador e figurativizaco das fases do gesto), percebemos
que o que transforma o ato em gesto € o carater perceptivel
de sua constru¢fio em processo, isto €, a existéncia de um
plano da expressdo auténomo, proprio ao desenvolvimento
da sequéncia narrativa e moral. A esse respeito, seria
necessario distinguir dois tipos de moralizagdes: de um lado
uma moralizagdo narrativa, que se assenta exclusivamente
sobre a avaliagdo axioldgica do percurso a partir de seu
resultado, e uma moraliza¢do discursiva, que se funda,
inicialmente, sobre a percepg¢do da “boa forma” do processo.

4) O belo gesto, porque depende da moralidade discursiva,
vai dispor por isso de uma dimensdo estilistico-aspectual:
repeticdes, rupturas de andamento, elipses e litotes,
hipérboles, sincopes e contratempos. Por exemplo, Eric
Landowski (como Jacques Vaché®, outrora) faz uma litotes
quando cumprimenta, sem estender a mio, seus amigos
mais proximos.

No caso do cavaleiro de Schiller, poderiamos falar de “bi-
furcagdo discursiva”, pois, segmentando e demarcando a
sequéncia que antecede a ruptura, seu gesto desloca a ca-

8 Escritor e desenhista francés, morto em 1919, que influenciou os surrealistas, espe-
cialmente André Breton. Ao cita-lo, Greimas faz referéncia a um trecho de 4 beleza
do gesto, de Jean Galard: “Jacques Vaché, dizem, nunca estendia a méo” (1997, p.

37). [NR]
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deia da troca proposta pela dama e reforcada pelo publico,
que testemunha a cena, e inicia um novo segmento que obe-
dece a outras leis de discurso.

5) A operagdo aspectual de demarcagido/extrag@o faz aparecer
retroativamente, pela ruptura que ela impde, a natureza
“transitiva” do ato solicitado. Ndo podemos dizer que a
dama propde, literalmente, uma troca. De fato, o que esta
em questdo na sua proposta ¢ a medida de uma paixdo
individual e intersubjetiva, supostamente proporcional a
importancia do risco corrido: se o cavaleiro aceitar correr
o risco, isso significa que ele coloca seu amor pela dama
acima de sua vida e que ele prefere correr o risco de perder
sua vida a perder o amor da dama.

Mas, a partir desse momento, a paixdo individual, inscrita no
interior de um conjunto de comportamentos-objetos semanticamente
heterogéneos, mas moral e socialmente comensuraveis, pode partici-
par da estrutura da troca generalizada. Com efeito, uma vez o valor do
amor “medido”, os parceiros dispdem de uma “valéncia” que permite
estabelecer equivaléncias e prosseguir a troca sobre uma base comercial
estavel: a doagdo do amor, manifestada pelo risco corrido e pela proeza
realizada, deveria corresponder uma contradoac¢éo do amor, cuja mani-
festacdo minima poderia tomar a forma da “gratiddo”; a intensidade da
gratiddo, por sua vez, deveria conformar-se a “valéncia” estabelecida.
Assim, buscando medir o “preco” de seu amor, a dama impde ao cava-
leiro, com o consentimento social, um tipo de “valéncia” emprestado
da troca comercial. Isso se confirma em um outro plano, na leitura que
faz o narrador do olhar da dama: “Que lhe promete [ao cavaleiro] uma
felicidade iminente™, a titulo de contradoac3o.

De fato, é o gesto do cavaleiro que explicita retroativamente a
estrutura da troca, rejeitando-a completamente. Da mesma maneira que
na conversacdo cada réplica tem o poder de desfocar e de recategorizar
a réplica precedente (€ a “significagdo recorrente”, dizem 0s psicosso-
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ciélogos da conversagdo), na interagdo, cada comportamento € passivel
de reenunciar e de ressemantizar os comportamentos precedentes.

Esse gesto permite entfo ao cavaleiro ao mesmo tempo (d)enun-
ciar a moral comercial e social subjacente a encenagdo proposta pela
dama, e também dela sair, afirmando a possibilidade de uma outra mo-
ral, de tipo pessoal, que repousa sobre outras valéncias e, em particular,
sobre valéncias “ndo-trocaveis”. Na falta de precisgo, esse novo tipo de
valéncia aparece aqui fundado somente na intransitividade e na forma
figurativa e aspectual do préprio processo.

Poderiamos invocar aqui a disting#o, proposta por Paul Riceeur,
entre a ética e a moral’. A moral repousa sobre normas, uma rede de
coerg¢des, até mesmo uma deontologia; em compensagao, a ética funda
um projeto de vida, e mesmo uma teleologia. Ora, o belo gesto ndo pode
ser normatizado, a ndo ser que ele se torne um comportamento conven-
cional pertencente a uma moral social. Na medida em que ele funda
uma moral pessoal, ele s6 poderia depender do “ético”, no sentido de
Paul Ricceur. De fato, é a oposicdo entre a “apreensdo” e a “visada”
que melhor explica esta distingdo: a apreensio retrospectiva, cognitiva
e avaliativa € o principio do julgamento moral; a visada prospectiva,
sensivel e inventiva € aquela do belo gesto e da ética pessoal.

A negacéo e a invencéo dos valores

Tanto na sua forma aspectual como nas suas bases axiologicas,
o gesto do cavaleiro decorre da negacgdo: €, pelo menos, uma moral
“contra”. Poderiamos também evocar aqui, a titulo de exemplo, o caso
de um jovem chileno que foi preso pela policia de seu pais porque /a-
vava a bandeira americana diante da embaixada dos Estados Unidos.
Ao invés de afirmar simplesmente um conflito de opinido queimando
(como todo mundo) a bandeira ou a efigie do adversario, ao invés de

by

proclamar um ddio politico que pertenceria ipso facto & “cadeia” dos

9 Esta aproximagcéo nos foi sugerida por Denis Bertrand.
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golpes, das represalias e das repressdes, o jovem negava o conjunto dos
valores sobre os quais repousam as trocas politicas, substituindo-os por
valores, indeterminados mas figurativizados, de “limpeza”.

Essa negagfio € a etapa necesséaria para, em seguida, poder-se
afirmar outros valores. Ela é portanto o meio para uma abertura do mun-
do dos valores, para uma “retomada” do devir axioldgico, a porta aberta
para a singularidade e para a alteridade. Colocando-se contra as formas
socializadas do dever (necessidade, norma, regra, c6digo), o belo gesto
anula, efetivamente, o efeito “suspensivo”, o efeito de congelamento
proprio dessa modalidade. O sujeito, “abrindo” o devir, coloca-se, ao
contrario, como sujeito de um possivel querer, sujeito auténomo e au-
todestinado.

Até agora ndo se tem prestado muita atengdo ao papel “criati-
vo” da contradi¢éio. Quase sempre concebidos como termos cujo eixo
semantico estaria ausente, os subcontrarios aparecem entio somente
como as etapas logicamente necessérias que levam de um contréario ao
outro, muitas vezes etapas raramente investidas semanticamente, ins-
taveis porque transitorias. Mas é justamente a instabilidade que lhes
atribui valor. A negagio de S1 é abertura, aparecimento de novas pos-
sibilidades, invengdo ou criagdo de outros mundos; é apenas em S2
que os mundos abertos em S1 vdo se estabilizar sob a forma de um
novo universo semantico, articulado e determinado. Paradoxalmente, ¢
a negago que € aqui inventiva, porque suspende as determinagdes ¢ as
restri¢cdes que estio ligadas a ela. Como na ironia, a negagdo suspende
as determinagdes do objeto e autoriza uma hipertrofia do sujeito.

O espetéculo intersubjetivo .

Por outro lado, o espectador do belo gesto é solicitado a
interpretd-lo: a mesma ruptura tem como consequéncia trazer-lhe sua
liberdade, ja que ele pode reler, a seu modo, a significa¢do da sequéncia.

No caso de D’Orsay, por exemplo, essa negagdo apresenta-se

{ ;.4 ORI Y NRRR TN L e Ty | SRRt PRl G PRty Goan el (Gl L (R Smian- [eF R el | el (o) (| e () e ook At e ] \ L Jil v~



|

|

como negag¢io da “fungdo” social do objeto, como negagio do estered-
tipo produzido pelo uso, como negacdo de um percurso programado
e previsivel. E entdo o equivalente a um tipo de enunciagio idioletal
que agiria, para comegar, pela (d)’enunciagdo do “cliché”. A moral
pessoal que entdo parece emergir suporia que a praxis enunciativa de
tipo individual fosse distribuida sintaxicamente aos dois participantes
da enunciagdo: o enunciador-encenador mostra a ruptura, a suspensio
do uso estabelecido, a negagio dos valores e a abertura do devir axiolé-
gico, e o enunciatario-espectador, solicitado pela abertura méxima das
possibilidades, deve escolher, a titulo de novo uso, algumas das possibi-
lidades oferecidas. Assim, a irrup¢@o do inesperado, a escolha da elipse,
do siléncio, do contratempo ou do “contrapé”, ddo consequentemente
margem a reflexdo: a invengdo dos valores é cooperativa, o espectador
¢ solicitado a participar dessa criagdo como “coenunciador” do futuro
universo de valores. De certa maneira, se a ética € do dominio do autor
do belo gesto, a estética ¢ do dominio do observador-intérprete: vigoro-
samente solicitado pela ruptura da troca, este ¢ submetido & surpresa, a
admiracdo, se ndo ao espanto. A emogio estética é exatamente, parece-
nos, o elemento desencadeador de seu fazer interpretativo, o que signi-
fica dizer que a estetizacdo das condutas € o meio pelo qual se consegue
tornar sensivel o momento em que novos valores sdo inventados.

A quantificacdo do plano da expresséo

Além disso, quanto mais os procedimentos dessa negagdo sdo
reduzidos, maior é o efeito do belo gesto. Alfred Jarry, por exemplo,
paralizado em seu leito de morte e interrogado por seu médico sobre
seu mais profundo desejo, suas Gltimas vontades, por assim dizer, pede
um palito de dentes. Desse modo, ele introduz uma méxima despropor-
¢do entre o plano da expressdo (um objeto insignificante) e o plano do
conteudo (as Ultimas vontades, o ultimo prazer de uma existéncia que
se acaba). Quanto maior € a economia da expressdo, maior ¢ a abertura



do mundo dos valores, mais numerosas sdo as possibilidades de inter- _
pretacdo. . :
Tudo ocorre como se se tratasse de reinventar a semiose, par-

tindo do primeiro valor quantitativo que permite aos dois planos da
linguagem fazerem sentido. Em outros termos, atos e atitudes que se
tornaram insignificantes sdo deixados de lado quantitativamente para
que um plano da expressdo e um plano do contetido possam novamente
ser revelados. A mecanizagdo ou a dessemantizagcdo da moral cotidiana
poderia ser interpretada como a vinculagdo de um plano da expressdo
pletérico, efeito da moralizagdo e da regulagdo proliferantes dos com-
portamentos observaveis, e de um plano do conteudo exangue, vazio de
sentido. A economia de recursos caracteristica do “belo gesto” consiste
entdo em reverter a proporgéo e a “dosar” o plano da expressdo ao mi-
nimo, de modo que o plano do conteido seja o mais rico, o mais aberto
possivel.

A abstencdo (daqueles que ndo votam voluntariamente, ou de
Jacques Vaché e Eric Landowski, que ndo estendem a mio) é, de algum
modo, o ultimo estagio dessa minimaliza¢do do plano da expressdo,
assim como a recusa e a partida do cavaleiro que sai do fosso dos ledes.
Gesto de negacdo absoluta, ultimo estagio da economia dos recursos, a
absteng8o provoca, alids, uma ampliagdo maxima do plano do conted-
do, j4 que ela obriga o intérprete a passar para um nivel de tematizacdo
superior, até mesmo a um nivel metaaxiologico. Assim, para Sartre, a
abstencdo ndo ¢ somente um modo de recusar as partes envolvidas, de
recusar a escolher, mas se torna uma reconsideracfo das préprias insti-
tuigdes da democracia formal.

A questio que se coloca é da mesma natureza daquela encontra-
da, por exemplo, pelos escritores do absurdo. Para Ionesco, o sentimen-
to do absurdo resulta da proliferagdo material do plano da expresséo e
da rarefaggo ideal do plano do conteudo. Mas esse efeito s6 pode ser
obtido se, previamente, o plano da expressdo. tiver restituida sua ma-
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terialidade, ou, até mesmo, sua corporalidade. E também o que fazem
as vezes os autores de “belos gestos”: assim, o manifestante chileno,
lavando a bandeira em vez de queima-la, exibe a sua materialidade sen-
sivel (o tecido, a roupa). Mas devemos precisar que essa observagdo
pressupde: (1) que a fungdo semidtica ndo seja uma fungéo estavel, que
possa variar em fun¢do das modulagdes quantitativas/qualitativas dos
dois planos que a constituem; (2) que o plano da expressdo e o plano
do contetdo estejam em relagdo tensiva e agonista, ja que a funcdo
semiotica apenas se estabiliza na medida em que os dois planos estio
quantitativamente em equilibrio; (3) que essas varia¢des da funcio se-
midtica remetam ao estagio da elaborac@o perceptiva dos dois planos
da linguagem, e em particular a passagem da “matéria” da expressdo a
“substancia” da expressdo, e, depois, da “substancia” a “forma”, isto &,
dos “mundos” semioticos ao “universo” de significa¢do'’, como suge-
rimos anteriormente.

Feitas as contas, tem-se a impressdo de que, para além dos valo-
res, em sentido restrito, o gesto moral reconstrdi na verdade uma semio-
tica-objeto. De fato, pela reconstrugdo minima da semiose, o belo gesto
restitui o sentido ao cotidiano, e particularmente as condutas sociais.
Assim, Jesus, ao interpelar todos os que queriam apedrejar a mulher
adiltera, determina que sé poderiam fazé-lo aqueles que nunca peca-
ram: ele ressemantiza uma conduta moral estereotipada, atribuindo-lhe
como fundamento semantico a categoria puro/impuro, mas, a0 mesmo
tempo, ele obriga, evidentemente, cada um a operar um julgamento re-
flexivo, que é o comego de uma moral pessoal.

Logo, o “belo gesto” ¢ um acontecimento semidtico conside-
ravel que afeta a forma aspectual das condutas, seu fundamento axio-
logico, e cria as condi¢gdes para uma nova enunciagdo, de tipo indivi-
dual, gragas a desfocalizacfo (e a refocalizagio), gragas ao fechamento

10 Para esta distingfio e seus efeitos tedricos e metodologicos, ver Maria-Pia Pozzato
(1991).
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inopinado de segmentos discursivos e a abertura de novos segmentos, €
enfim, gracgas a teatralizagio do cotidiano e & solicitacdo do espectador.

Como o gesto se torna belo?

Muitas respostas podem ser esbogadas para essa questio:

1) Primeiramente, o belo gesto é um espeticulo intersubjetivo em
que o observador tem tanto a fazer, se ndo mais, que o autor do gesto:
catalise, reconstrucéio, fazer interpretativo, a partir da surpresa ou da
admira¢do que ele experimenta.

2) Em seguida, o belo gesto, enquanto operagéo aspectualizante,
faz emergir na cadeia dos comportamentos sociais um programa narra-
tivo identificavel, reconstituido, remodelado (¢ a “beleza” do esquema
narrativo reencontrado, “boa forma” cultural extraida do rebotalho das
condutas cotidianas). A oposicdo entre a rotina, o tédio, a monotonia,
a insignificancia das figuras, de um lado, e a invengéo, a estranheza, a
singularidade, a significincia impar destas que substituem as primei-
ras, de outro, levam, irresistivelmente, a pensar na maneira pela qual o
senso comum concebe ordinariamente a diferenca entre a “prosa” e a
“poesia”.

3) A moral da liberdade — ou antes da libertacdo (aquela do cava-
leiro, do manifestante chileno, de Jesus) — ¢ uma moral da invengio dos
valores e do sentido. Para que isso aconteca, ela utiliza o inesperado, a
quantificagdo das figuras do mundo e dos estados de coisas, descortina
um outro mundo ainda ndo articulado, mas articulavel, reinventa a se-
miose: de fato, ela apresenta muitos pontos comuns com a estesia. Mas,
pelas mesmas razdes, € também porque propde o espeticulo de um si-
mulacro modalizado (a0 menos pelo “ndo dever ser”), porque aparece
como a enunciagdo de um discurso imaginario no interior do discurso
gocial, a moral da liberdade assemelha-se muito, além disso, as sequén-
cias passionais.

4) Parece-nos portanto que, ao inserir a moral no proprio cerne da
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funcdo semidtica, o autor do “belo gesto” a torna estética. Diante dessa
inovag@o, o espectador ndo pode ter acesso diretamente ao plano do
contetildo, como ele o faria habitualmente (por exemplo, se 0 manifes-
tante queimasse a bandeira, se o cavaleiro recebesse os cumprimentos
da dama). Ndo somente o plano do contetido nfo obedece a nenhum
esteredtipo conhecido, como, além disso, ele esta inteiramente aberto.
O enunciatario deve, entdo, passar pelo plano da expressdo, perceber e
conceituar as figuras que lhe s@o propostas sem referéncia a um Des-
tinador transcendente: ai se encontra sem diivida o requisito estético
desse tipo de comportamento moral.

As formas devida

Para ampliar e redefinir a nog@o de “estilo de vida”, poderia-
mos emprestar de Wittgenstein a expressdo “forma de vida”. A ruptura
provoca uma mudanca radical de forma de vida: cristianismo, revolta,
gloria, etc. Isso quer dizer que o individuo se inscreve doravante na
perspectiva de uma nova “ideologia”, de uma “concepg¢io da vida”, de
uma “forma” que ¢ ao mesmo tempo uma filosofia da vida, uma atitude
do sujeito ¢ um comportamento esquematizavel (e entdo, diferenciam-
se dos “estilos de vida” de superficie que, tais como os concebe a socio-
logia, estariam mais proximos dos estereotipos).

Para interpretar essa passagem dos comportamentos individuais
as formas de vida, poderiamos talvez passar do espeticulo intersubje-
tivo ao observador. Trata-se de um PN (programa narrativo) que se de-
senrola, que pode ser especificado, € do qual a anélise depreende a ideo-
logia (um pouco & maneira como foi possivel interpretarmos Propp).
Além disso, a “forma de vida” define-se, para o observador, a0 mesmo
tempo (1) por sua recorréncia nos comportamentos e no projeto de vida
do sujeito; (2) por sua permanéncia, como a paixio que fornece uma
identidade ndo para o individuo propriamente dito, mas para sua pessoa
(dai a nog@o, a ser definida, de “personalidade™); e (3) pela deformacdo
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coerente que ela induz a todos os niveis do percurso de individuagio:
nivel sensivel e tensivo, nivel passional, nivel axiolégico, nivel discur-
sivo e aspectual, etc.

A sociedade, ao invés de ser dividida em agrupamentos terri-
toriais (nagdes, regides, etc.), em institui¢des (Igreja, governo, direitos
comerciais, etc.) e em classes sociais — o que, de fato, corresponde ao
estado das sociedades do século XIX —, poderia ser articulada e com-
preendida como um conjunto de “seres semiGticos” com existéncia pro-
pria, transcendente em relagdo aos individuos, que ndo os uniria como
“pessoas fisicas”, e cuja sobreposi¢do daria conta da complexidade de
nossas sociedades e das “pessoas morais” que as constituem.

Poderiamos entdo considerar uma nova concepg¢do da socie-
dade, cujas “formas de vida” e “pessoas morais” seriam, em seguida,
apenas moralizadas, como o sdo também os papéis patémicos e os
papéis tematicos. A inveng@o das morais pessoais, os “belos gestos” em
particular, poderia ser interpretada nessa perspectiva como um efeito da
praxis enunciativa que, do mesmo modo como engendra e fixa, e depois
convoca novamente papéis patémicos e papéis tematicos, criaria, fixa-
tia, depois convocaria de novo “formas de vida”.

A “asma” de Proust é um desses papéis que desviam as condu-
tas, as relagdes com o outro, a percep¢do do mundo e sua organizagio
figurativa, assim como também a asma dos pacientes comuns (FON-
TANILLE, 1989), com a “grande ruptura” que lhes ensina uma nova
sabedoria, uma filosofia da vida, uma nova identidade modal, novas
relagdes humanas. De certa forma, o estudo das “formas de vida” po-
deria constituir-se como uma contribui¢do, de um lado, a tipologia dos
discursos, e de outro, a semiética das culturas. Quanto a tipologia dos
discursos, ele definiria tipos de “semidticas-objeto”; quanto a semidtica
das culturas, o estudo das formas de vida participaria do estabeleci-
mento das taxionomias conotativas, mas, ao invés de se apoiar sobre
parémetros especificos de um nivel do percurso gerativo da significa-
¢flo, como o faz, por exemplo, a tipologia dos géneros ou o estudo dos
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motivos folcldricos, ele realizaria a ordenagdo de uma pluralidade de
pardmetros, apreendidos de todos os niveis do percurso gerativo, cujo
funcionamento seria reconhecido em seu conjunto como coerente e glo-
balmente recorrente.
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RESUMO

O belo gesto ¢ uma inveng¢do por negagdo: negacdo de uma moral
social fundada sobre a troca, negacdo de um sistema de valores cuja
valéncia € fun¢do dos desejos da coletividade, nega¢do de programas
narrativos cujo desenvolvimento em processo € dessemantizado e
dessensibilizado; invencdo de uma ética individual nfo reproduzivel,
de um universo de valores aberto sobre multiplos possiveis ainda
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indeterminados, inveng#o de formas de vida (o dandismo, o cinismo, a
revolta, etc) que se instalam, pouco depois da negacéo fundadora, gragas
a uma nova afirmagdo que impora suas determinag¢des. Desse ponto de
vista, o belo gesto é sem divida o melhor exemplo (o protétipo) de uma
articulacio da estética com a ética, pela qual o valor de uma conduta
torna-se sensivel por meio de uma maneira de ser ou de fazer.
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